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Blask czarnego stonca

Obrazy Jacka Rykaty rozjasnia czarne stonce melancholii, postawy egzystencjalnej, w
ktorej — jak pisata Agata Bielik-Robson — ,,najpelniej wyraza si¢ monotonia istnienia oddanego
bez reszty cigzarowi, nuda tozsamos$ci, powagi, glebi, pamieci — wszystkich tych modi
egzystencjalnych, ktére opieraja si¢ na wytrwalym i1 sumiennym, zamkni¢tym w sobie
powtdrzeniu™. Metafora czarnego stofica, jakiej w sonecie El Desdichado uzyt Gérard de
Nerval, odnosi si¢ do obezwtadniajacej sity smutku, znuzenia i pustki rodzacej si¢ z tesknoty za
utraconym obiektem pozadania, ale melancholia jest tez, jak glosi gtowna teza przywotujacej te
przenosni¢, glo$nej ksigzki Julii Kristevej, zaburzeniem symbolicznej relacji ze $wiatem, w
ktérym podmiot depresyjny szuka dla swego udrgczonego ciala jakiejkolwiek mozliwosci
ekspresji. Jedna z jej przyczyn jest nostalgia, ktora pierwotnie oznaczala gorace pragnienie
ujrzenia ojczyzny, uporczywa tesknote za krajem rodzinnym, czym$ oddalonym przestrzennie,
nieobecnym, minionym. Jednak z czasem aspekt temporalny wzigt gore nad przestrzennym, a
melancholi¢ zaczgto postrzegaé przede wszystkim jako strazniczke zycia historii, z ktorg
straciliSmy bezposrednig wigz.

Melancholia przepetniajaca malarstwo Rykaty wynika z tgsknoty wydziedziczonego za
tym, co utracil, ale tez z pragnienia znalezienia dla niej takiej formy ekspresji, ktora
umozliwilaby zblizenie si¢ do przesztoSci 1 znalezienie w niej przysztosci. Bowiem
terazniejszo$¢, w ktorej zyjemy, zawsze jest wielowymiarowa i — wedle stow Swigtego
Augustyna — oznacza zaréwno ,terazniejszo$¢ rzeczy minionych, terazniejszo$¢ rzeczy
obecnych, terazniejszos$¢ rzeczy przysziych”z. Rykata podejmujagc mozolny wysitek utrwalania
w swoje] sztuce $ladéw przesztosci, okruchow tego, co przemija, odkrywa niezwyktos¢
banalnych, z pozoru nieciekawych miejsc: porosnigtych chwastami ogrodow, ubogich
robotniczych domow, zaniedbanych podworek, miejskich zaulkéw, mrocznych bram 1
wybrukowanych kocimi tbami ulic. Enklaw przesztosci, z ktorych dawno ucieklo zycie, a jednak
trwajg wbrew uplywowi czasu 1 zapomnieniu, w jakie popadly. Pojawiajace si¢ w tytulach
obrazoéw nazwy ulic (Piotrkowska, 1995; Tarnczy Aleja Mireckiego 2, 1980/95; Brama na ZMP,
1993; Ulica Legionéw, 2007; Ulica Targowa, 2003) i dzielnic Sosnowca (cykle Swiatta Sroduli

— Isnienie i Podszepty dzielnicy Sielec), wskazuja na ich silne zakorzenienie przestrzenne, ale
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Rykata uniwersalizuje swoja ,,mala ojczyzne”, odnajdujac bliskie sobie klimaty zarowno w
pobliskiej Czeladzi i Bedzinie, jak i odleglej Czestochowie czy niedalekich geograficznie,
aczkolwiek réznych kulturowo Szopienicach. Obrazéw Rykaty nie nalezy zatem traktowaé jako
dokumentalnych zapisow konkretnych miejsc, raczej jako wyraz zachwytu nad magia, jaka
emanujg zapuszczone miejskie zautki Zaglebia. Te cudowno$¢ wyobraza zalewajacy je swietlisty
blask, ale mozna ja dostrzec takze w zwyczajnych z pozoru przedmiotach: odrapanych tawkach,
dziurawych parkanach, sznurach z suszacg si¢ na wietrze bielizng, koslawych furtkach,
wydeptanych schodach, ogrodach porostych topianem i samochodach, ktorych marki kojarzg sie¢
czasami Peerelu. Wszystkich tych szczatkach przesztosci, ktore powoduja, ze ogladane przez nas
po raz pierwszy miejsca wydaja si¢ dziwnie znajome, przywotujac wspomnienia z dziecinstwa,
zastyszane gdzie$ lub czytane opowiesci.

Nadzwyczajna, chwilami wrgez hiperrealistyczna, ostro§¢ widzenia, jednoczesne
ukazywanie réznych planéw, rzeczy bliskich i odleglych, odchodzacych w zapomnienie 1
zupelie juz zapomnianych, bezczasowo$¢, w jakiej zawieszone sa melancholijne pejzaze
Rykaly, powoduja, ze nalezy umiejscawia¢ je racze] w rzeczywistosci magicznej niz
konkretnych przestrzeniach. Zagubione w czasie, znajdujace si¢ wszedzie 1 nigdzie, s3 w rownej
mierze realne, co fantastyczne, wspotczesne, co odnoszace si¢ do przesztosci. Kategorie czasu i
przestrzeni staja si¢ wzgledne, melancholia nie jest bowiem, jak czgsto sadzi sig, tesknota za
czasem minionym, lecz wyobrazonym. W swojej istocie jest ahistoryczna, gdyz ogarniety nig
cztowiek ,,pragnie — pisata Svetlana Boym — zniesienia historii oraz jej przemiany w prywatng
czy tez zbiorowa mitologi¢, pragnie powrotu do czasu i miejsca, odmawiajac poddania si¢
nieodwracalnosci czasu, ktory neka kondycje ludqu”?’.

W kazdej kulturze tkwi gleboka potrzeba unieruchomienia czasu fizycznego poprzez
naloZenie nan rzeczywistosci mitycznej, ktora pozwala dostrzec nie tylko przeptyw i przemiang
zjawisk, ale tez ich kumulacjg, a przechowujac to, co nieprzemijajace, przywraca swiatu jego
pierwotng sensowno$¢. W pracach Rykaly czas nie biegnie linearnie, lecz przybiera forme
kolista, a mit 1 historia,nie sg sobie przeciwstawiane, lecz dopetniaja si¢, podobnie jak duze,
historyczne narracje, odnoszace sie choéby do loséw mieszkancow getta w Sosnowcu-Sroduli
(, Adresat nieznany” — Zydom ze Sroduli, 1998), i mikrohistorie zapisane na zdjeciach z
prywatnych albuméw (Kochankowie z ulicy Kaliskiej 1, 1997). W przeciwienstwie do obrazu,
fotografia jest zawsze czg$cig wycieta z wigkszej catosci, dlatego poznanie, jakie dokonuje si¢

przy jej pomocy, jest fragmentaryczne, a istota przedstawionych na niej wydarzen 1 postaci
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pozostaje niedoste;pna4. Nie wiemy, kim sg osoby widoczne na wtopionych w ptétna Rykaty
zdjeciach, niektore z nich znamy z imienia, bedacego zarazem tytutem obrazu (Barbara, 1994,
Loniek 1, 1988; Loniek 2, 1994; Hania, 1993; Antonina, 1991; Jasiek, 1990; Gertruda, 1992,
Edward, 1994; Karol, 1988; Michat, 1999), czasami mozemy okre$li¢ ich miejsce zamieszkania
(Podszepty dzielnicy Sielec — Janusz, 1993; Podszepty dzielnicy Sielec — Joasia, 1992), innym
razem pozostajg calkowicie anonimowe (Piastunka, 2001; Panienki, 1995; Chiopcy z Bedzina,
1994). Ale tez nie o $ledzenie jednostkowych losow tu idzie, lecz przywotanie przesztosci,
zatrzymanie jej, cho¢by na te krotka chwile, w ktorej wzrok patrzacego spoczywa na zatartych
przez czas fotografiach. Proba wniknigcia w przesztos¢, ktorej sami nie doswiadczylismy,
konczy si¢ fiaskiem, skazani na domysty, pozostajemy wobec niej niejako na zewnatrz. Nie
mozemy zmieni¢ biegu czasu, dlatego tym, z czym obcujemy ogladajac zdjecia jest $mier¢,
poczucie niemoznos$ci powrotu do ,,tego-Co-byto”. Fotografia obdarzona jest raczej zdolno$cia
poswiadczania autentycznosci niz jej przedstawiania, nie jest wiec kopig, ale emanacja minionej
rzeczywistosci. Jest magia, halucynacja, nie sztuka, bowiem tym, co poswiadcza, nie jest
przedmiot, lecz czas. ,,To, co widze¢ — pisal Roland Barthes — to nie wspomnienie, wyobraznia, to
nie odtworzenie (...), lecz rzeczywisto§¢ w przeszto$ci, jednoczesnie przeszto$¢ i
rzeczywistosé’™>.

Fotografie nie sg dla Rykaly ani wspomnieniem, ani przeciw-wspomnieniem, ale raczej
czyms§, co wprowadza wspomnienie w ruch, co uruchamia pamie¢ zbiorowa, ktéra, podobnie jak
mit, buduje poczucie tozsamosci, oparte na §wiadomos$ci wspdlnej przesztosci, wspdlnego w niej
zakorzenienia. Poczucie, ktore budowane jest przez uczestnictwo w zbiorowych rytuatach, tych
oficjalnych, zwigzanych z rytami przejscia, 1 mniej formalnych, organizujacych codziennos¢, a
znajdujacych swo@j slad w fotografiach-pamigtkach z rodzinnych uroczystosci, $lubow 1
pierwszych komunii, ale tez w zdjeciach zbiorowych, bgdacych $wiadectwem przynalezno$ci do
jakiej$ wspdlnoty, klasowej, towarzyskiej, zawodowej. Fotografi¢ mozna utozsamiaé takze, jak
chciat André Bazin, z relikwig: materialnym, nieozywionym, uchwyconym i zachowanym
sladem minionego stanu przedmiotow. Balsamujac czas, fotografia-relikwia przeksztatca
podmiot w przedmiot kultu, u$mierca go, a zarazem uswigca i przenosi w odmienny od
potocznego wymiar rzeczywistosci.

Malowane przez Rykate podworka sa bezludne, opustoszale, nikt nie krzata si¢ na nich ani
nie rozwiesza prania, obecno$¢ mieszkancoOw jest przywotywana jedynie przez znalezione przez

artyste w wyburzanych domach zdjecia i drobne przedmioty: metalowe haczyki, emaliowane
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numery, skorodowane tancuchy, okucia i zasuwki. Wbudowane w obrazy okruchy odchodzacego
swiata przeksztalcajg je w relikwiarze przesztosci, ale proces sakralizacji przebiega tez w druga
strong, wydobyte z mrokow zapomnienia, uratowane przed zniszczeniem skrawki ,,tego-co-byto”
zyskuja nowy wymiar, zyja wlasnym zyciem, trwajgc wbrew zagladzie rzeczywistosci, ktorej
byly czes$cig. Takie animistyczne postrzeganie Swiata jest jednym z przejawéw myslenia
magicznego. Cudownos$¢ rzeczywistosci jest dla Rykaly wynikiem stadium przejSciowego,
procesdw zmiany, graniczno$ci i niejednoznaczno$ci. Nadnaturalna atmosfera jego obrazow
budowana jest bez oddalania si¢ od natury, poprzez zacieranie granic mi¢dzy tym, co
rzeczywiste i cudowne. Jej istota jest element niejasnosci, napiecie wyrazajace Si¢ w
kontrastowych zestawieniach §wiatla i cienia, tego, co ulotne, zjawiskowe i tego, co materialne,
zanurzone w banalno$ci zycia. Silny snop swiatta wydobywa z mroku tta najistotniejsze motywy,
wskazujac w ten sposob artystyczne i ideowe centrum obrazu: jasniejace blaskiem bramy,
tajemnicze przejscia, tawki 1 porzucone samochody. [luministyczne efekty rodem z malarstwa
caravaggionistow odzwierciedlaja ol$nienie, zachwyt nad zagubionymi w czasie enklawami
przesztosci, miejscami, ktore sa sladem odchodzacego $wiata, uobecnieniem tego, co przemija,
ale kierujg tez wzrok patrzacego ku temu, co wieczne i nieodgadnione, ku maxime delectabillis,
najrozkoszniejszej rzeczy, o jakiej mozna pomysle¢ — $wiatlu wiodgcemu ku rzeczywisto$ci
metafizycznej. Wszak melancholia, jak pisata Kristeva, ,,nalezy do sfery niebios. Przyciemnia
ciemno$¢ w czerwien lub stonce, ktore oczywiscie bedac czarne nie jest bynajmniej mniej
stoneczne, jako zrdédlo oslepiajace;j jasnoéci”G. Szafranowa z01¢, rozswietlajaca wnetrza obrazow
Rykaty, jest odpowiednikiem ztota, ktore w malarstwie ikonowym symbolizowato wspaniatos$¢
Krolestwa Niebieskiego, boska energie, blask bijacy od megczennikow, to, co niematerialne 1
niezniszczalne. Jest ol$nieniem doznawanym w kontakcie z metafizycznym wymiarem
rzeczywistosci, ale tez, jak wiodacy mysli wiernych ku Bogu, ztocisty blask ikon, narz¢dziem
kontemplacji.

Alejo Carpenter, autor pojecia lo real maravilloso (rzeczywisto$¢ cudowna), uwazat, ze
cudowno$¢ zaczyna by¢ autentyczna, kiedy powstaje z pewnej nieoczekiwanej przemiany
rzeczywisto$ci. Tajemnica nie zstgpuje do $wiata przedstawionego, lecz kryje si¢ i pulsuje za
nim, by ja dostrzec, by ujrze¢ cudowny wymiar $§wiata, potrzeba wiary W jego istnienie i
wrazliwosci, dzigki ktorej mozna wejrze¢ pod powierzchni¢ zjawisk 1 w glab czasu, zobaczy¢, ze
rzeczy s inne niz wydaja si¢ na pierwszy rzut oka. Trzeba dozna¢ iluminacji, ujrze¢ w blasku
Swiatta $wiat na nowo, by ponownie mogt jawic sie, jesli nie jako cudowny, to przynajmniej jako

niepokojacy.
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Sztuka ikon ustalala odmienne $rodki wyrazu i odmienng symbolike dla obrazow $wiata
niebianskiego i ziemskiego. Podobnie czyni Rykata, oddzielajac rozpadaja si¢ materi¢ od
ol$nienia, jakie moze da¢ wglad w glab czasu. Swiatlo jest w jego obrazach $wiadectwem
obecnosci sfery sacrum w zyciu codziennym, jest elementem irracjonalnym, wprowadzajacym
do banalnej rzeczywistosci to, co niezwykte i cudowne. Bowiem tym, co fascynuje artyste nie
jest sama iluminacja, $wiatto, lecz przestrzen, w ktorej co$ si¢ pokazuje, uzyskuje jawnosc,
przeswit, szczelina migdzy tym, co namacalnie dane, rzeczywiste, a blizej nieokreslong
tajemnicg. Martin Heidegger porownat przeswit (Lichtung) do zalanej $wiatlem, lesnej polany,
miejsca, w ktorym drzewa przerzedzajg si¢, a z ciemnos$ci wytania si¢ jasnos¢. Utozsamiat go z
miejscem potencjalnym, w ktérym $§wiatlo moze si¢ powi¢, gdzie moze dojs¢ do iluminacji.
Przes$wit przyciaga i ol§niewa, zaskakuje swa niespodziano$cia, tym, ze nagle otwiera si¢ co$ i
zadna tego przyczyna nie jest okreslona. Wejscie w skapany w $wietle przeswit bycia oznacza
»zanurzenie si¢ w nowe, egzystencjalne do$wiadczenie. Dopiero w przeswicie odstania si¢
prawda bycia, dzigki ktorej ,.istota §wigtosci daje si¢ pomysle¢. Dopiero wychodzac od istoty
swigtosci, mozna mysle¢ istote boskosci. Dopiero w $wietle istoty bosko$ci mozna pomyslec i
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wyrazi¢ to, na co chce wskaza¢ slowo ‘Bog’”

. Prze$wit jest wymiarem §wigtosci, jednak
pochtonieci tym, co widzimy, zamykamy si¢ na otwarto$§¢ bycia, pomijamy ja. Bycie, 6w
,przeswit” ksztattujacy za kazdym razem sens czasu, w ktorym zyjemy, ciggle wymyka si¢ mysli
1 skrywa w zapomnienie, karzac ciggle na nowo pytac¢ o swojg istote.

Z przywotanych przez Michata Pawta Markowskiego w ksiazce Pragnienie obecnosci
dwach, uzupetniajacych sie¢ modeli reprezentacji, pierwszy, ikona, uobecnia to, co przedstawia,
drugi, idol, uobecnia samo przestawienie. lkona nie jest zwyklym przypomnieniem tego, co
niewidzialne, lecz swiadectwem zachowujacym podobienstwo do prawzoru: Chrystusa, Maryi
lub $wietych, wskutek czego zyskuje ceche §wigtosci. Idealny §wiadek to §wiadek przezroczysty,
$wiadek-okno, ktory sam bedac niewidoczny prowadzi ku temu, co niewyrazalne, ku bogu.
Takim wiasnie oknem, czy uzywajac terminologii Heideggera, przeswitem sg obrazy Rykaly.
Uobecniajac przesztosé, umieszczajg okruchy tego, co byto w ,,$wietle bycia”. Przyblizaja to, co
oddalone, uwidaczniaja nieobecne i wydobywaja z ciemno$ci zapomniane. Czynig bycie
widocznym.

W  klasycznej psychologii  freudowskiej melancholia traktowana jest jako
nieprzepracowana zatoba po utraconym obiekcie. Jest to stan, ktéry rodzi apatig, znuzenie,

bezruch i nude. Jednak ma takze pozytywny aspekt, bowiem ,,praca melancholii” polega na tym,
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by doprowadzi¢ do identyfikacji ego z utraconym obiektem, by ,,cien obiektu, jaki padl na ego”
stat si¢ integralng czgscig psychiki. Podczas gdy ,,praca zatoby” zmierza ku temu, by zapomnie¢,
,praca melancholii” oferuje najtrwalsza, bo zakotwiczong w tozsamosci podmiotu, forme
pamigci. Zinterioryzowanie utraconego obiektu i uczynienie zen integralnej czesci tozsamosci
,ja’. Dlatego cho¢ wspotczesnos¢ wydaje si¢ znuzona melancholijnym ci¢zarem historii, to z
pozoru wyzwalajaca lekko$¢ okazuje sie, ,,koniec koncow, ‘nieznosna’, ciezka, trudna. Cigzar
natomiast, z pozoru opresyjny, tak naprawde¢ otwiera przestrzenie lekko$ci; zgoda na
konieczno$¢ 1 ograniczenie przechodzi niepostrzezenie w wolnosé™®. W taki wlasnie sposob
mozna interpretowa¢ malowane przez Rykate, odchodzace w niebyt miejskie pejzaze. Mimo ze
patronuje im mroczny Saturn, bostwo sktaniajace do zadumy i powagi, nie przyttaczajg cigzarem
pamigci, lecz kierujg uwage patrzacych ku bijacemu z nich $wiatlu. Bowiem mit i nostalgia, do
ktérych odwotuje sie¢ artysta przechowuja ,.co§ bardzo cennego, bez czego trudno zyc¢,
niezmienne, cho¢ niekiedy juz jednostkowo utracone wartogci™®. Objawiajac swa moc wowczas,
gdy potrzebne sa odpowiedzi ostateczne, melancholia przyczynia si¢ do odzyskiwania
tozsamosci zarowno przez tych, ktorych wywlaszczono z wtasnego jezyka, kultury, historii, jak i
tych, ktorzy zagubili je w pogoni za tym co nowe. Jest $wiattem pamigci, bez ktorego

terazniejszo$¢ pozostaje niepetna.
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